Marietta Hoferer

Kristallgitterwelt von innen und auf3en

Die Natur, so wird es behauptet, braucht den Measrsclicht um zu tUberleben. Sie ist
da, wachst, vergeht, mutiert und wachst weiterigembleibt auf der Strecke, anderes
kommt hinzu. Organische und anorganische Elemalaterbein Gemenge, das wir Welt
nennen und das wir als Menschen betrachten, enfensoder uns zu Eigen machen. Die
Ausformung von Lebewesen oder leblosen Materiadégt tlabei haufig einer inneren
Notwendigkeit, die wir gelernt haben, teilweiseenischliisseln und die unsere
Wahrnehmung von Schonheit gepragt hat. Biolog&entiker oder multidisziplinare
Naturwissenschaftler konnten erklaren, weshalbedieker jene chemische Verbindung
gerade so symmetrisch angelegt ist, um zu funidreni.

Schematische Darstellungen von Molekularstruktdiidnen zu Erinnerungen an
Gebilde aus Gitternetzlinien mit Ein- und Ausgangé&s waren diese Oktogone, aus
deren Ecken sich diagonale Linien auf weitere Q&te zubewegen, um dann zu
einem riesenhaften Gewebe zusammenzukommen.

Zu einem wesentlichen Baustein unserer Welt mérmimtbschen Molekularbauplan
gehdrt Siliziumoxid. Besser bekannt unter dem Na@earz, kann dieser Stoff je nach
Zustand und Nachbarschaft allerlei Formen annehdiemittels leistungsstarkster
Mikroskope selbst im Nanobereich sichtbar gemadartden konnen. Bergkristall,
Quarzsand, nicht zuletzt der Diamant bestehen 2. S

Die in Baden Wurttemberg geborene Kunstlerin Maaieétoferer verwendet jedoch
keine Mikroskope, um das imaginare Innenleben uaitveter Stoffe sichtbar werden zu
lassen. Sie scheint mit konzentrierter Leichtigklegt Bausteine der Welt aus der
Betrachtung makroskopischer Elemente transformierhrem Gedachtnis aufgereiht
und Uber ihre Fingerspitzen wieder zu Papier gélbrac haben. Rechteckig oder
oktogonal, in Linien oder Gittern, manchmal runatldammer regelmafig strukturiert
sind die Elemente ihrer ,Baupléane*.

Was ist das fir monochrome eine Welt, die Marietitéerer dem Betrachter zeigt und
wie bildet sie sie aus? Die Kinstlerin greift auff eiches Arsenal haptischer,
handwerklicher und kinstlerischer Erfahrung zuriiclder Bildhauerklasse der
Hochschule der Kiinste Berlin erlernte sie den Urggait metallischen und
keramischen Materialien. In New York, ihnrem Wohreein 1990, arbeitet sie seit vielen
Jahren mit Papier und Klebeband. Streifen oderck&&on unterschiedlich geformten
Klebebandsticken werden auf dem Papier in genacletel Anordnung aufgeklebt.
Das suggeriert zunachst zweidimensionale Prodideh es ist etwas Anderes. Es
entflihrt in etwas Einzigartiges.

Auf Grundlage einer Rasterstruktur werden regelgatgeschnittene, weilde
Klebestiicken aufgebracht. Sie liegen in verschidaiegen Streifen neben- oder



Ubereinander, so dass Muster entstehen, die ifiaddigen Ansicht ihre Wirkung
erzielen. Uber die leichte Reliefbildung der untkisdlichen Hohen der Klebestreifen
entstehen Hell- Dunkeleffekte, die dem Bildraummedplastizitat verleihen. Das
Dreidimensionale dringt in den Raum vor und schgifftchzeitig neuen Raum.

Die weil3en Reliefs als erhabene, tastbare Objekliers keine spezifischen der Natur
entlehnten Ornamente, sondern ausschlief3lich siblstsdar. Wenngleich Assoziationen
zu kristallinen Strukturen, Renaissancebauplagewgebtem Stoff oder Mosaiken
durchaus erlaubt sind, kalkuliert Marietta Hofalee Kompositionen nach einem
Prinzip, das nicht auf Nachahmung sondern eigentaition basiert.

In hochkonzentrierter und langwahrender Feinattilet die Kinstlerin aus
selbstklebenden PVC-Clustern ein quasi organiséfesen. Mit der Augenbewegung
des Betrachters, beginnt es zu wachsen, sich zadswzu atmen, denn das Licht blast
den seriellen Formen Leben ein. Plotzlich wird deis monochromen Klebstreifen auf
hellem Papier ein lebendiger Raum ungeahnten Aussa&dntraste schalen sich
heraus. Schattierungen graben sich ein. Schwenaelbsief kennt dieser Raum kein
Ende. Der Betrachter vergisst, dass neben odezrtdein zugeschnittenen Papiertrager
eine Wand ist. Das Objekt 6ffnet den Weitblick in Easzinosum von ganz
aulB3ergewohnlicher Schénheit.

Nach Alberti (1485) kdnne aus dem idealen Zustards¢hdnheit nichts entfernt oder
dem hinzugefuigt werden ohne, dass die Schonheiingen werden wirde. Die
Intensitat der abstrakten Anordnungen in Mariettéelrers Werk legt nahe, dass auch
hier kein noch so kleines Teil fehlen darf. Die Ktlarin schafft mit ihnren verdichteten
Komposition, nicht allein Reliefs oder Grafik, s@nd auch Instrument des Sehens.
Ebenso ihre jungeren, mit Metallnadel und Grafitsiergestellten dunklen Arbeiten
ermoglichen die Auseinandersetzung mit dem Themajteschen Wahrnehmung.

Ahnlich wie in der Absicht der friilhen minimalistiean Kunstler in den 1960er Jahren
spielen Reduktion, Meditation und Konzentration daf \Wesentliche eine wichtige
Rolle im Oeuvre Marietta Hoferers. Anders als laikbnkreten Kunst bekennt sie sich
zu einer Asthetik, die im Seriellen sehr viel Iridivalitat findet und hierbei das Moment
des Ornamentalen als Gewinn fur die Wiedererkemeltaginstuft. Die Kinstlerin
entwickelt bei allem Minimalismus der Materialvemaeing eine maximale artifizielle
Wirkung von grof3er Poesie und Kraft. Symmetriegéaol darin keiner Hierarchie.
Individuell, je nach Tageslichtverhaltnissen ureiW@gung des betrachtenden Auges
beginnt dieser kiinstliche Kosmos zu schweben.

Auf anscheinend natirliche Weise oszilliert der @kter der Strukturen zwischen Nah-
und Fernwahrnehmung. Symmetrien verschwimmen uaddd wird zu einer
homogenen leichten Masse. Die aus beschichteteraridiageklebten
Kristallgitterstrukturen entfalten sich im Betraghtgleichsam zu schwerelosen
Diamanten der bildenden Kunst.
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